Tomasz Ciecierski

To jest moja kolekcja. Od wielu, wielu lat zbieram pocztéwki. Niektére pocztédwki sg jeszcze z
konica lat 70. Na ogot zbieratem zdjecia moich ulubionych artystéw, reprodukcje ich
obrazéw, a oprécz tego rézne inne z wakacji. W kazdym razie, réwnolegle z malowaniem,
powstawaty kolaze.

To na przyktad jest kolaz dedykowany Gonczarowej. Nastepny to jest jeden z moich
ulubionych artystéw, niezyjacy Blinky Palermo. Tu narysowatem takie schematy. On malowat
szalenie proste obrazy. Czasami kolorowe, ale bardzo czesto czarno-biate, z tylko takimi
kierunkami zaznaczonymi dla budowy obrazu. Zrobitem tu wtasnie takie, inspirowane jego
obrazami, rysunki. Tu bardzo czesto sg zdjecia. Nie sg to moje zdjecia, ale zdjecia robione
przez roznych znanych fotografikow, wtasnie tychze artystow.

Tutaj datem dwdéch: Magritte’a i Yves’a Kleina. Bardzo znane zdjecie jak on, Yves Klein,
skacze z jakiejs kamienicy. Teraz moze to: to jest Georgia O’Keeffe i dlatego ona jest, miedzy
innymi, razem z Brancusim, poniewaz ja tego Brancusiego zrobitem w 2012 roku i po jakim$
czasie, z 10 lat temu, przeglgdatem stare rysunki i nagle zobaczytem, ze to mi daje mozliwos¢
robienia kolejnych. Ten z Georgig O’Keeffe to juz jest inny papier, bo takiego juz pewno nie
ma. Zrobitem identyczny na podobnej zasadzie. Tu s3 te jej rogi z pustyni.

To jest Marcel Broodtheaers. To jest poeta, albo byt, ja nie jestem pewien czy on zyje. W
kazdym razie, szalenie go zawsze cenitem. Czesto oglgdatem jego prace w Stedelijk i w
Brukseli w muzeum. To jest poeta, ktory czasami zamiast pisa¢, zamiast uzywacé stow, uzywat
rzeczy albo przedmiotéw, a czasami nawet rzezbit i powstawaty bardzo, bardzo ciekawe
obiekty. Dalej, z kolei to jest Claes Oldenburg. Ja szalenie lubie pop-art. Mam jakis wielki
sentyment do niego, do Toma Wesselmanna, do Lichtensteindw i do wszystkich innych. W
kazdym razie, tutaj, poza jego zdjeciem, porobitem rysunki kredkami takich rzeczy, rzezb,
ktére on kiedys zrobit. Tu jest pomadka, potem jest topatka. On zrobit tez krzesto i fruwajace
zelazko. Cudne, wspaniate rzeczy, tak. Nastepnie, Cy Twombly. To jest rdwniez mdj ulubiony
artysta. Ja malarzom to zawsze doklejam pedzelek. Pedzelek albo palete, to bedzie widaé. Na
przyktad Louise Bourgeois nie ma pedzelka, ale ma rdzne rzeczy, ktore wyrzezbita albo
utkata. Natomiast, wracajgc do Twombly’ego to on tutaj jest dwa razy mtody, raz jest stary
tytem i potem dwa razy naprzeciwko wspaniatego obrazu, ktéry jest w kolekcji the Menil,
tak, ktéry jest w kolekcji the Menil. To co byto wspaniate, to jest to, ze to najpierw kupiono
obrazy od Twombly’ego, a dopiero potem do tych obrazéw zbudowano muzeum, takze
kazdy ten obraz tutaj wisi na sScianie, ktérej proporcje sg dobrane do proporcji obrazu i tak
jest zbudowane cate muzeum. Teraz jest Beckmann. Malarz, bardzo fajny, wspaniaty malarz.
Jak méwitem, jak jest malarz to czasami daje tubki farb. Tutaj datem, bo wydawato mi sie, ze
jak on maluje, zresztg tak jak wiekszos¢ malarzy, u Twombly’ego pewno tez, to leje sie na
podtoge, wiec tutaj sfotografowatem swojg podtoge w pracowni i zrobitem z tego kolaz ku
jego pamieci. To jest Kokoszka, Oskar Kokoschka, gdzie wida¢ z kolei taki batagan, ktory
maj3... ja w kazdym razie mam taki batagan i takie stosy tych farb i pedzli... te brudy,



paskudztwo. To jest René Magritte i Ernst. Tutaj jest Matisse. Tu pomyslatem sobie, ze on
bardzo lubit kolory, wiec tutaj wkleitem te zdjecia réznokolorowych, takich moich zlewéw z
dawnej pracy. Tu z kolei jest Karel Appel i tu jest wigzka tych pedzli. Tu jest Mapplethorpe,
ktéry nie malowat, no wiec nie ma zadnego pedzla. Tutaj jest Ellsworth Kelly. Tu jest Arp i
porobitem tu takie rysunki tych jego miekkich, delikatnych form, ktére sie tacza, przenikajq i
tak dalej. Tu z kolei jest Yves Klein z tym jego takim performance’em ze Swiattem i dodatem
mu do tego psa. Nie wiem czy to jego, ale pomyslatem, ze moze miat. Frida Kahlo. Mondrian.
Tu jest rzezbiarz David Smith, amerykanski rzezbiarz. Sam Francis. M6j ulubiony Willem de
Kooning, zresztg jego ostatnie obrazy tez mi sie podobajg. Niektérzy mowig, ze sg duzo
gorsze. One sg po prostu inne! Poza tym, jak dtugo mozna w kétko malowad zone? To z kolei
jest Otto Dix. Jest Picabia. Jeszcze sg dwa albo trzy, ktére powstanga. Sg niedokonczone. Jest
Kurt Schwitters i tam jeszcze kogos mam.

W kazdym razie, jak zobaczytem ten pierwszy kolaz z dwa-tysigce-ktéregos roku, jedenastego
czy cos tam, to nagle nabratem rozpedu i zaczatem je robi¢ i robic i robi¢ i ciggle sprawia mi
to przyjemnosc.

Natalia Brandt

Powstaty dwie serie prac, ktore bezposrednio odnoszg sie do tworczosci Kurta Schwittersa.
Pierwsza z nich to cykl dziesieciu kolazy, asamblazy, pod tytutem Spdznione rozmowy z
Kurtem Schwittersem. Te rozmowy odbywajg sie tu przez gry koloréw, uktady ptaszczyzn,
zastosowane przedmioty gotowe, czy tez ich fragmenty zaczerpniete z otaczajacej
rzeczywistosci i w pewien sposob sg rodzajem opowiadan malarskich, ktére w racji do
wybranych kolazy, prac Kurta Schwittersa. W praktyce wyglada to tak, ze kazdemu z
obrazdw, kazdemu z asamblazy, towarzyszy wybrany, tak jak tutaj, wybrana reprodukcja
dziefa artysty. Powstata seria prac, rysunkdw, ktéra ukazuje cate spektrum figur
niemozliwych, czy tez przestrzeni niemozliwych. Tak jak tutaj mozna zobaczy¢.

Podczas studidéw zaczytywatam sie w lekturach Stefana Themersona i okazato sie, ze posréd
ksigzek, ktore napisat, powstata tez taka realizacja, ktora jest jakby tez dedykacjg w stosunku
do Schwittersa i jest tam ukazane cate spektrum twdrczosci Schwittersa, réwniez tej
zwigzanej z ideg Merzbau, czyli takiego tworu architektoniczno-rzezbiarsko-instalacyjnego,
ktory trzykrotnie powstawat od nowa. To znaczy najpierw w Niemczech, w wielkiej
kamienicy, w budynku zamieszkiwanym przez Schwittersa, powstawata idea witasnie tgczenia
mozliwie wszystkich rzeczy, ktére odnalazt, ktére w jakims sensie byty dla niego atrakcyjne
wizualnie, ale tez wynikato to tez z jego takiego zatozenia, by faczy¢, czy tez nawigzywac
relacje mozliwie ze wszystkimi rzeczami w rzeczywistosci. | ta architektura wchtaniata



wtasnie przedmioty znalezione, kartony, deski. Powstaty swoistego rodzaju jaskinie, ktore
byty tez czesto dedykowane artystom zaprzyjaznionym, miedzy innymi Arpowi.

To co mnie réwniez zafascynowato, to taki rodzaj uniwersalnosci w tej idei, czyli
kazdorazowo gdy byt zmuszony opuscié¢ przestrzen, w ktérej mieszkat i tworzyt ten obiekt,
ktory wchtaniat jakby catg architekture, kazdorazowo byt w stanie powotywac to dzieto od
nowa. Poza tym to co byto dla mnie frapujace, to fakt, ze mozna malowaé za pomocg
zastanych rzeczy. | kolejnym takim aspektem, ktéry sktonit mnie do... to znaczy spowodowat,
ze bardzo naturalnie podjetam taki rodzaj ekspresji artystycznej, to fakt, ze mam sktonnosé
do zbieractwa, do kolekcjonowania réznorodnych rzeczy pozyskiwanych z antykwariatu. Sg
to czasopisma, ksigzki, ryciny, czcionki roznego rodzaju, ale tez pochylenie sie nad takimi
jako$ciami, ktore zazwyczaj sg pomijane i traktowane jako $mieci, jako cos zdegradowanego.
| wydaje mi sie, ze tutaj tez bardzo mi to przypasowato, by méc z tych réznych pudetek i
zapetnianych szuflad tymi przedmiotami i réznymi skrawkami, méc budowad po prostu
malarski $wiat.

Ryszard Wasko

Rzeczywiscie, te obrazy z tej serii s dedykowane Strzeminskiemu. Catej tej jego koncepcji
unistycznej, w ktdrej zatozeniem jego obrazdéw byto to, zeby wszystkie elementy, takie jak
kolor i forma, po prostu stanowity jednos¢, zeby byly ze sobg powigzane. Dla mnie, jest to
koncepcja troche statyczna. Ja lubie bardziej dynamiczne dziatania. Strzeminski przypomina
troche takiego amerykanskiego artyste minimal artu Carla Andre, ktéry miat taka koncepcje
w swoich rzezbach, ze odwotywat sie do pojecia amerykanskiej road — drogi, gdzie wszystkie
elementy sg statyczne. Idzie sie drogg i nic sie nie dzieje. Czy sie przejdzie dziesie¢ metrow,
czy jeden metr, czy dwadziescia, to wszystko jest takie samo. Wszystko jest ze sobg
zespolone.

W moich obrazach przyjgtem inng, bardziej odpowiadajgcg mi, koncepcje, ktdrg mozna
nazwac koncepcjg ulicy. Na ulicy sg rézne wydarzenia. Wszystko sie zmienia, nie ma nic
statycznego. Jest caty czas dynamika i w tym sensie do tych dwéch artystow, przede
wszystkim do Strzeminiskiego bo tu chodzi o obrazy, w pewnym sensie jest to opozycja, albo
inny sposéb budowania obrazu. Przede wszystkim, tak jak u Strzeminiskiego: w malarstwie
kolor jest wazny. Tak wiec ja chciatem stworzy¢ jednolitg ptaszczyzne, nazwijmy to, tto, ktdra,
wraz z kolorem, byta punktem wyjscia do dalszego rozwijania obrazu. Uzytem tutaj takich
wezykowych form. Tak i Strzeminski zrobit jeden obraz, ktéry tez miat takie wezykowe formy
rownomiernie roztozone na tym obrazie. U mnie tez to jest wywazone, roztozone
rownomiernie. Tyle, ze u Strzeminskiego jeszcze wazng role grat sposéb nakfadania farby. On
to robit od reki i te reke widaé. U mnie chodzito o to, tak jak na ulicy, ze ulica jest
skonstruowana dosy¢ precyzyjnie. Kazda ulica, praktycznie. Dlatego forma rozwijania sie tej
ulicy jest zbudowana wtasnie na takim precyzyjnym naktadaniu farby. To jest naktadana



warstwami, wielokrotnie naktadana farba od niczego, od tfa. Z kazdg taka linig naktadatem
wiecej farby i tworzyt sie przez to taki relief, to byta jedna idea. Zaczynatem to w réznych
miejscach. Tak jak na ulicy, jedna zaczyna sie tu, druga tam i tak dalej. | jednoczesnie, jak
stoimy na ulicy to ta ulica sie zageszcza, elementy sie zageszczajg. Na koricu jest praktycznie
tylko sSwiatto. Drugg cecha rozwijania sie tej ulicy, tej formy, byto to, ze z kazdg linig
rozjasniatem kolor. W zwigzku z tym, wywigzata sie pewna dynamika pomiedzy tymi
poszczegdlnymi ulicami. Wszystko sie w ten sposdb rozwijato i to jest taka generalna zasada
budowania tych obrazéw. Jeszcze wazne jest to, ze u Strzeminskiego w jakimkolwiek punkcie
sie stanie i oglada sie obraz to on jest ten sam. Jest statyczny. U mnie wystarczy, tak jak na
ulicy, odchyli¢ sie troche w bok i juz cos innego sie dzieje. Rdzne rzeczy sie dziejg na ulicy:
kto$ przechodzi, tam cien pada, tu wyjdzie stonce i tak dalej. Tu jest podobnie. Jezeli
staniemy z tej strony to widzimy relief, prawda? Wida¢é jak ten relief sie tworzy warstwami. A
jak stoimy na wprost to wydaje sie, ze to jest ptaskie. To jest taka generalna koncepcja tych
obrazéw.

Ewa Partum

Sniadanie na trawie to byta taka idea z ‘71 roku. Chodzito o jezyk sztuki konceptualnej i
wtasnie tam, poszukujac tego jezyka, zaczetam interesowac sie wydarzeniami w sztuce, w
historii sztuki. Praca Sniadanie na trawie stata sie dla mnie inspiracjg. Uwazatam, ze to za co$
przetomowego w historii sztuki i w zwigzku z tym uzytam jej tez do swojej interpretacji sztuki
konceptualnej. Stato sie to takim kluczem do tego, czym jest wiasciwie sztuka konceptualna.
Normalnie Sniadanie na trawie to namalowany obraz, w ktérym sie co$ dzieje, s postacie i
jest tam tez naga kobieta. PdzZniej sie okazato, ze ta naga kobieta to jest jakas bardzo wazna i
istotna historia, bo ona nie jest tylko kobietg, ale tez sie jaka$ sztukg zajmuje. To Gislind
Nabakowski odkryta, ze tam jest tez taki problem. Natomiast dla mnie byto wazne, ze to byto
w jakié sposdb zaskakujgce wtedy, w tych czasach kiedy Edouard Manet to namalowat, i ze to
budzito reakcje zaskoczenia, ze cos takiego w ogdle moze sie zdarzyé. Postanowitam
zinterpretowac to w sposob konceptualny. Zrezygnowatam z namalowanego obrazu - jak
wiadomo; sztuka konceptualna. Postanowitam przekazac tylko te catkowicie tautologiczng
idee tej sprawy, czyli zajetam sie tytutem, Sniadanie na trawie, i wprowadzitam biate ptétno
duzej wielkosci, ktére lezato na trawniku i tam byto symbolicznie napisane Sniadanie na
trawie wg E. Maneta a obok, na samej trawie, zostat odtworzony pomalowany biatg
czcionka napis Sniadanie na trawie. Czyli byt to przektad tego, co w zasadzie tam miato sie
dziaé, ale nie miato to zadnego obrazu wizualnego, tak jak to jest w malarstwie. Dlatego, na
przyktad, Alicja Kepinska nazwata to kluczem do sztuki konceptualnej, ze wtasnie byt to tylko
przekaz jakby tautologiczny i ten wtasnie napis byt tym co chciato sie tez i powiedzie¢;
Sniadanie na trawie, jest to forma taka, jakg wypowiedz chciatoby sie przekaza¢, czyli tak
zwany message. To odbyto sie wtedy podczas spotkania w Elblggu na tak zwanym Zjezdzie
Marzycieli i praca znajdowata sie w przestrzeni publicznej, takze byta odwiedzana w parku,
na trawniku. Jest ona jedng z pierwszych moich prac konceptualnych w roku ‘71.



Whasnie tutaj w Elblagu, w parku, zostata zrealizowana ta instalacja konceptualna Sniadanie
na trawie. Jest to przyktad pracy, dzieta sztuki o sztuce, o dziele z historii sztuki. Sztuka na
temat sztuki.

Jarostaw Koztowski

Idea prac zatytutowanych Cwiczenia z obrazowania ma w gruncie rzeczy bardzo dtugg
historie. Siega lat siedemdziesigtych, do czasu kiedy dyskutowano kwestie sztuki
konceptualnej; czym ona jest w gruncie rzeczy. Dla mnie ona byta zwigzana z bardzo
odlegtym sporem o uniwersalia. Sporem dotyczgcym kwestii na ile uniwersalia, a wiec
powszechniki, istniejg obiektywnie, a na ile tworzymy je, na ile dajemy im sens.

Wrécitem do tej idei w 2018 roku, stad ta seria prac. | w jakims$ sensie wigzatem ja, te idee
powtdrzenia czy tez odwotania sie do tych wczesniejszych rozwazan... wigzafa sie z
dyskusjami, ktére przez wiele lat prowadzitem z Jurkiem Ludwirskim gdy uczyt w Akademii
Poznanskiej. Przychodzit do mnie po zajeciach i wowczas przez dtugie godziny, raz w
tygodniu, rozmawialiSmy o sztuce. KtdciliSmy sie, dyskutowalismy. Przewrotnie bardzo
prowokowalismy sie wzajemnie. Jedng z tych kwestii ktora byta wiasnie dyskutowana byta ta
bardzo istotna kwestia, na ile oko, na ile widzenie stanowi o tym ze wartosciujemy jakas
prace artystyczng. Na ile ona istnieje obiektywnie i wartosci, ktérych jest nosnikiem istniejg
w obrazie. To byta kwestia nadawania senséw, nadawania znaczen, nadawania tresci temu
co jest sztuka. Czy odbiorca sztuki stajgc przed obrazem, czymkolwiek, odbiera z obrazu to,
co on proponuje czy tez nadaje jemu sensy, ktére wynikajg z jego kompetenciji, z jego
wrazliwosci, z jego ciekawosci, z jego myslenia. Jedng z przyczyn, ktdre sktonity mnie do tego,
zeby wrécié¢ do tego tematu byta bardzo szczegélna rozmowa z Jurkiem Ludwinskim, gdy
zaproponowatem jemu by dat mi stowo i dat mi zdanie, ktére, planowatem, bedzie czescig
pracy, o ktérej wowczas... byto to w roku... w potowie lat dziewiecdziesigtych, o ktérej
wowczas myslatem. Jurek dat mi stowo lampa i dat mi zdanie | znowu wtozytem palec w oko.
| ten palec w oko... lampa byta bardzo interesujgcym tez punktem odniesienia, ale tez ten
palec w oko w szczegdlny sposdb zainteresowat mnie. Wowczas, gdy rozmawialismy, bytem,
przypuszczam, dosyc¢ roztargniony i nie zapytatem Jurka o to co to znaczy, w jakim sensie
daje mi zdanie, ktére zawiera tego rodzaju dziatanie. Dziatanie, ktére jest agresjg wobec
samego siebie. Z jednej strony oko przeciez stanowi o tym, ze odbieramy swiat. Odbieramy
to, co nas otacza. Odbieramy tez sztuke. Z drugiej strony to przykrycie oka palcem stanowi o
potrzebie refleksji, o potrzebie wigczenia w caty proces odbioru czegokolwiek, w proces
myslowy, w proces poznawczy. Nie zapytatem go o to. Mineto kilkanascie lat i ciggle ten
problem tego palca w oku intrygowat mnie. Wydaje mi sie, ze on miat na mysli potrzebe
autorefleksji, to znaczy odszukania jakichkolwiek tresci, czy tez jakichkolwiek interpretacji



czegokolwiek, na co patrzymy, poprzez zamkniecie oka, poprzez przystonienie oka, by nadac
temu, na co patrzymy, znaczenie. By nadac temu, na co patrzymy, tres¢. By to, na co
patrzymy, oceni¢. W tym sensie, to zdanie wydaje mi sie bardzo wazne w kontekscie tego, o
czym mowitem na poczatku. To znaczy w kontekscie tej refleksji dotyczacej istnienia
uniwersaliow, sposobu istnienia uniwersaliow — czy my dostajemy je, czy my je tworzymy. Te
prace wfasnie odnoszg sie do tego; do kwestii, ze co$ istnieje. W tym wypadku istnieje w
sztuce i patrzac na to, przed czym stoimy nadajemy temu i znaczeniowos¢, i wartosé, i tresé.
Stad ten dualizm w pracach z tej serii — gdy co$ jest obrazem i niemal to samo nie jest
obrazem. W zaleznosci od tego, jaka jest nasza relacja wobec tego, na co patrzymy.

Alicja Karska & Aleksandra Went

Alicja Karska: Nie bytysmy studentkami profesora Duszenki. Poznatysmy go w szkole, ale takie
najwieksze spotkanie nastgpito, z jego pracami, w jego pracowni. Niestety juz bez niego. Jego
pracownig opiekowat sie Robert Kaja i on nas zaprosit do niej.

Aleksandra Went: On wyczut, ze chciatybysmy tez... moze bytybySmy zainteresowane tym
tematem. Moze chodzito o to, ze profesor Duszenko w zasadzie nie miat nigdy takiej wystawy
swoich prac, indywidualnej wystawy, tylko jego kariera bardziej opierata sie na
wielkoformatowych przestrzennych realizacjach i moze dlatego wtasnie...

AK: | na pracy pedagogicznej.

AW: Tak, tak. | byty to takie prace schowane gdzies w jego pracowni, ktérych nigdy nikt
wczesniej nie widziat w zasadzie.

AK: Tak i z tego, co tez styszatySmy, ze ta jego praktyka artystyczna dla nas byta niesamowicie
wzruszajgca, bo on codziennie w pracowni byt i codziennie pracowat i byty to bardzo mate
formy, bo nie miat takich mozliwosci przestrzennych i pewnie finansowych, i tez propozycji,
by jakie$s wielkoformatowe realizacje powstawaty i powstawaty takie malenkie szkice, ale on
caty czas byt w jakiej$ gotowosci. Caty czas pracowat, mimo braku jakich$ konkretnych zlecen.

AW: Powodow.
AK: Tak, mhm. Tak, no takich...
AW: Po prostu robit to z potrzeby jakiejs...

AK: Tak, z wtasnej potrzeby. | to byto bardzo dla nas wzruszajace i tez bliskie naszemu podejsciu
i temu, co my robimy.

AW: No i przede wszystkim wtasnie ilos¢ i ogrom tych szkicow byt taki... no zrobit duze
wrazenie na nas wtedy.

AK: Tak, tak.



AW: Byty i rysuneczki takie mate i wieksze, i wtasnie taka metaloplastyka czy formy malutkie z
gipsu, czy drewna. Takie wszystko filigranowe, tadne to byto.

AK: Tak. | taka ciggtos¢ pracy. Wyczuwato sie takg nieustanng prace tam. Nieustanng... i co za
tym tez idzie, bycie jego i jego osobe.

AW: Ta wizyta sktonita nas do zrobienia mu takiej... wystawy. [$miech]
AK: Tak, tak.
AW: Wystawy jego szkicow rzezbiarskich.

AK: Tez pamietam, ze duzo rozmawiatySmy o domu, o bezpieczenstwie. | tez gdzies te sytuacje
sie zbiegty witasnie, bo tez to byt taki moment, ze ta sytuacja jego pracowni byta zagrozona, ze
tak nie wiadomo byto po $Smierci profesora, co sie z tg przestrzenig i co sie z tymi rzeczami
fizycznie wydarzy, wiec tez ten moment przejsciowy byt dla nas i takim bardzo wzruszajacym
i takim tragicznym momentem, ktéry... oczywiscie tez odnositysmy to momentalnie do siebie
jako artystki i tez kazdy z nas sie zastanawia nad tymi wyprodukowanymi przez siebie rzeczami
i tg energig, ktérg wktadamy w nasze prace.

AW: Ze te prace pdzniej moga stac sie jakim$ problemem nawet. ($miech)
AK: Tak, tak.
AW: To takie tragiczne to jest.

AK: | wiasnie zamknetySmy te nasze rozwazania i te nasze emocje w tej pracy. Zbudowatysmy
domy dla kazdej z tych rzezbek, a domem dla rzezby jest galeria. Ten skrét myslowy poszedt
jeszcze dalej i forme domu przybrata... zamknetysmy w skrzyni do przewozenia transportu,
wiec ta metafora tutaj sie zamkneta. Z wielkg ciekawoscig oczywiscie wesztySmy do tej
pracowni. Troche onieSmielone, bo wiedziatySmy, ze byto to miejsce niedostepne dla ludzi i
tez prace, ktére tam byly, nie byly pokazywane, ale oczywiscie ciekawos$é zwyciezyta i
czerpatysmy tez niesamowitg przyjemnosc i rados¢ z bycia w tym miejscu, wiec te emocje byty
naprawde bardzo, bardzo skrajne.

Krzysztof Wodiczko

Linie zaczety mi sie pojawia¢ wszedzie. W zdjeciach prasowych, w telewizji. ROwniez
pojawiaty sie akustycznie, w tym co styszelismy z gtosnikow radiofonii przewodowej w
przemysle, w fabrykach czy zaktadach pracy. W kronikach filmowych. Wszedzie byto wida¢



niezwykle precyzyjng organizacje wszystkich tych obrazkdéw, fotografii, reportazy filmowych z
tego, co sie dziato. Wszystko byto bardzo precyzyjnie zorganizowane wizualnie, tak zebysmy
nie pomylili sie w odczytaniu o co chodzi, ale rowniez zebysmy sie na to natozyli, w sensie
naszych gestéw, naszych zachowan, naszego sposobu myslenia.

Stad ta linia byta zdecydowanie wszedzie i byta skonstruowana. Byta widoczna w kierunku
réoznych gestow, w sposobie relacji miedzy ludzmi, ich ugrupowaniach, przedstawianiu sie
jako sita wspdlna, jako zbiorowa, harmonijnie dziatajgca spotecznosé, jak réwniez spotkania i
uktady, porozumienia, wspdlnoty i postepu, ruchu do przodu. Zaczagtem widzie¢ linie ukos$ne,
linie pionowe, linie poziome. W bardziej takich artystycznych, retorycznych obrazach to one
byty ukosne. W takich moralizujgcych, nawigzujacych do, nie wiem, religii, architektury
pionowej, gdzies tak miedzy Bogiem a ziemig, wyzszymi sitami i ziemskimi sprawami, te linie
pionowe. A linie poziome wyrysowaty sie w obrazach wtasnie tej wspdlnoty spotecznej, czy
tez porozumienia, usciskdw dtoni i tak dalej. Ale tak naprawde, to nie jest wazne czy one byty
pionowe, poziome czy ukosne. Najwazniejsze, ze byty i ze mysmy sie naktadali na to.
Nieswiadomie, a wiec one staty sie jak gdyby naszym kosécem psychicznym. Czuliémy je w
nogach, w rekach, w sposobie poruszania sie i tak dalej. Oczywiscie przesadzam, ale... a moze
rzeczywiscie nie przesadzam. Mysmy sobie nie zdawali sprawy z tego. Trzeba dopiero
przesadzié, zeby zdac sobie sprawe, jak naprawde byliSmy czescig tego catego systemu, ktéry
byt konstrukcjg. A wiec odniesienie jest do tego, o czym zesmy rozmawiali z Andrzejem
Turowskim tyle razy, i jego bardzo przekonywujacej, jasnej ksigzeczce, ktéra sie nazywata W
kregu konstruktywizmu. Ja tam zobaczytem caty ruch konstruktywistyczny i
produktywistyczny jako wielkie przedsiewziecie etyczno-polityczne awangardy w jakims tam
dialogu z marksizmem czy z leninizmem, ale rzeczywiscie w rekach utopii awangardowej.

Natomiast, w rzeczywistosci, gdy zesmy dyskutowali te ksigzke Turowskiego, ta rzeczywistosc
oczywiscie byta skonstruowana przez Biuro Polityczne, przez wtadze polityczne, ale rowniez
przez polityczng reklame, a by¢é moze jakgkolwiek reklame, ktéra tez przenikata do nas ze
Swiata zachodniego. A wiec $wiat byt od razu skonstruowany. Kwestia nie polegata na tym
wtedy jak go dalej konstruowaé, ale zeby zobaczy¢ jego konstrukcje, zeby ujawni¢ jego
linearny charakter, zeby zobaczy¢ wytyczne we wszystkich tych obrazkach, catej te;...
systemowi przedstawiania nam $wiata i zobaczenia siebie w tym Swiecie, bo mysSmy siebie
widzieli w tym swiecie, mysSmy tez byli filmowani, zobaczenia tych linii tam, ktére byty
ukryte, wtasnie tak, nie byty narysowane. W zwigzku z tym, ja je zaczatem rysowac. Rysowac
przy obrazkach propagandy czy réwniez sztuki propagandowej, czy sztuki, ktdra miata
charakter propagandowy, czy sztuki, ktdra byta wyraznie, jak gdyby, skierowana na
przekazanie jakiejs silnej idei. To mi sie wszystko natozyto, obrazki czy... propagandowy
aspekt sztuki i artystyczny aspekt propagandy, te dwie rzeczy mi sie natozyty. Teraz,
zestawiajgc te obrazki z liniami, na przyktad pionowg, poziomg i ukosng, podpowiadatem
wiasnie ten fakt, ze jesteSmy, poruszamy sie wedtug wytycznych, w mysleniu i w dziataniu,
poprzez naszg relacje do tych obrazkdéw.



Zanim doszto do tej catej operacji Linia jako wytyczna, musiatem troche przemysleé linie jako
linie, w sensie jak ta linia funkcjonuje w swiecie artystycznym, w $wiecie politycznym, w
Swiecie spotecznym. | takie laboratoryjne dziatania na linii no to byty w formie linii
zawieszonej w Srodku galerii jako takiego cienkiego preta, linii wpisanej w naroznik galerii,
tam gdzie ona sie juz sama zarysowuje jako cien, linii bezposrednio narysowanej, nakreslonej
na $cianie, i linii narysowanej na ptétnie prostokatnym jako obraz linii.

Jozef Robakowski

Fetysze majg swojg do$¢é niecodzienng historie. To jest taki zestaw zwigzany z Galerig
Wymiany. Galeria Wymiany polegata na tym, ze wielu artystéw oddawato mi swoje prace, w
takie jakby ,powierzenie”, a ja, z kolei, oddawatem im swoje. Dzieki temu, bezkosztowo,
zrobiono olbrzymi zbiér, ktéry w tej chwili przekazany jest do Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie.

Te dzieta, ktdre pojawity sie u mnie w domu, byto ich tak duzo, tak wiele, ze trzeba byto po
prostu je w jaki$ sposéb tez eliminowac. Ta eliminacja polegata na tym, ze niektdre byty mi
bardzo, bardzo bliskie, byty to takie dzieta, ktére ofiarowali mi przyjaciele, przyjaciotki,
artysci wiasciwie z catego sSwiata. Ten zestaw jest takim troszke wyrdznieniem tych takich
moich przyjaciét. Naturalnie, powstato kilka takich zestawdw. Ten pokazuje przyjaciof,
ktorych chciatem miec blisko siebie, blisko ciata. Przypasowatem ich do swojego ciata jako
taki rodzaj uwielbienia, takiej checi bycia blisko z tymi wtasnie pracami, przy okazji z tymi
ludzmi, z ktérymi po prostu wspétpracowatem. To jest taki cykl, ktédry ma jeszcze wiele wersji
i przy kazdej mozna wersji takg opowie$é tu przekazac. Mysle, ze ten zestaw jako pierwszy
ma komentarz dzwiekowy i to bedzie juz charakterystyczne dla Fetyszy.

Ewa Harabasz

Przegladajgc pierwsze strony gazet, codziennie przy sniadaniu, zauwazytam, ze wiekszo$é
fotografii, ktére sg, bardzo mocno uderzyto we mnie to, ze fotografie, ktdre sg wybrane
przez wielu ludzi, znanych fotografow... zauwazytam, ze jest bardzo duze podobienstwo, i
zaczetam wyszukiwac coraz bardziej, podobienstwo do obrazéw Caravaggio. Caravaggio, byt
to artysta, ktéry zajmowat sie gestem i te wiasnie gesty zauwazytam, ze sg na tych wszystkich
fotografiach. W jaki sposdb przekaza¢ albo uwidocznié te wtasnie gesty, ktére mi
przypominajg... ktére uwazam, ze wtasnie publicznos¢ powinna czy zobaczyé i ze naprawde
jest to duze podobienstwo. Przede wszystkim, gesty Caravaggio, byty to gesty cierpienia,



ptaczu, lamentu. | tak zauwazytam, ze te fotografie, ktére my oglgdamy, kobiety, mezczyzni,
ludzie, ktorzy sg bardzo w pozycji cierpienia, ktérzy cierpig, oni wtasnie przyjmuja te gesty,
albo te gesty sg specjalnie wyszukiwane, zeby$Smy wtasnie je spostrzegli.

Zeby je bardziej uwidocznié, mysle, ze myélatam wtedy, ze... uzytam specyficznej techniki,
uzywajac kredek réznego koloru, ale one nie miaty za zadania dokfadnie rysowania, tylko
wiasciwie, zastaniania catej historii zdjecia, catego tytu zdjecia, po to, zeby uwidocznic rece,
nogi. | teraz tylko zalezy od osoby, ktéra oglada te prace, czy naprawde ten ruch, ten gest,
zostat uchwycony i czy naprawde jest réwniez widziany tak jak ja to widze. W tym przypadku,
jest kobieta ptaczaca, jest to malutka fotografia. Technike, jakg uzytam, jest to powiekszenie
zdjecia do obrazu, do wielkosci obrazu. Kobiety, ktére sg ptaczace, praktycznie nie widac ich.
Mozemy sie tylko domysli¢, ale rece sg dostownie tak samo utozone jak rece w réznych
obrazach Caravaggio. A na tym obrazie jest rowniez sytuacja cztowieka, ktéry jest wyciggany
z gruzéw, wtasciwie to jego ciato, i w jaki sposdb cztowiek ten dotyka i wyciaga to ciato, jest
to gest, albo moment, ktéry doktadnie Caravaggio réwniez uzyt w swoich obrazach.

Mirostaw Filonik

Ta praca w zasadzie powstata z odpadéw, czyli z odpaddw telewizorowych. To sg lampy,
ktore sg montowane w duzych ekranach. Ta geometria, w zasadzie, byta przewidywana, ze
bedzie zmienng w zaleznosci od tego, jak na to patrzymy. Powstaje tutaj tez jakby takie
zwrdcenie sie w strone Wactawa Szpakowskiego, ktéry przed swojg smiercig stworzyt
zupetnie inng koncepcje swoich wzordw linearnych, ktéra byta jakby nowg ideg. Gdyby zyt
jeszcze z 10 lat to prawdopodobnie te rysunki bytyby zupetnie jeszcze przeksztatcane w cos w
rodzaju tréjwymiarowosci. U Szpakowskiego ta geometria miata wzér, ktéry po prostu
rozwijat sie. Od najprostszej figury, czyli tréjkata, rozwijat sie w wielokaty, ktére gdzies tam
znikaty w gtebi w przestrzeni. To byto rozrysowane tam w jakiejs takiej powiedzmy...
rozwijaty sie spiralnie, czyli jakby jedno wynikato z kolejnych i tak dalej, coraz wiecej.

Robigc te prace wiasnie odkrytem, tez, jakby, pomyslatem, ze to ma pewien sens
odzwierciedlenia czegos, co byto w zamysle Wactawa Szpakowskiego. Stad tez tutaj jest ten
tacznik czasowy, ktéry ten czas odlicza, jakby w sekwencjach, ktory rozszerza to cate widmo
w nieskoficzono$é. Taki byt méj zamiar, znajac jego pierwsze prace, od bardzo
minimalistycznych wzoréw do rozbudowanych w niesamowite wrecz labirynty. Sama zasada
Szpakowskiego to jest jedna linia, tak, jedna rozciggnieta linia, ktdra buduje wzér. Ona jedng
nitkg wchodzi, drugg nitkg wychodzi. Idea Szpakowskiego byta taka, ze ogladanie tych prac
powinno sie odbywac w ten sposdb, ze po prostu, tak jak w labiryncie, idziemy za tg nitkg,
ktéra nas ma wyprowadzic z tego labiryntu, bo inaczej sie pogubimy, wiec samo
przeprowadzenie po linii wzoru wymagato naprawde bardzo duzego napiecia umystowego,
zeby sie nie zgubié, zeby tej nitki gdzies po drodze nie zgubi¢, bo znowu musielibysmy



zaczynad od poczatku i w takich najprostszych, tez, wzorach to byto, powiedzmy... takich
posunie¢ do zataman, do powrotnych ruchéw tej linii, to mozna byto naliczyé od tysigca
wyzej, w zaleznosci od zageszczenia wzoru. To byto niebywate, to byto bardzo medytacyjne.
Zresztg, wszystkie prace Szpakowskiego, jego zycie, byto jedng wielkg medytacjg. Stad ta
ciggtos¢, ktora trwata przez, powiedzmy, wiekszos¢ jego zycia. Prawie cate zycie, po prostu,
zajmowat sie tg ciggtoscia, nie bez powodu witasnie. Wciggato go... poza tym, te rytmy byty
zwigzane tez z jego umitowaniem muzyki. Caty czas wracat do swoich skrzypiec i pewne,
jakby, elementy wzordw prébowat tez odgrywac na skrzypcach, co spowodowato pdzniej, po
jego smierci, zainteresowali sie tez kompozytorzy, muzycy, traktujgc jego wzory, jego linie,
jako pewien rodzaj zapisu nutowego, dzwiekowego.



